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meinen Bruder Emerson Lake & Palmer
dazul.

Da bist du ja ganz schon ambitioniert
eingestiegen. Wann ging es mit Bands
los?

Den Kontakt zu anderen Musikern hab ich
erst mit 13 oder 14 gesucht, aber das war
damals ziemlich mau in Kéln. Klar gab es
Bands, aber die waren alle wesentlich alter
als ich, auch weiter fortgeschritten, oder ich
war denen einfach zu jung. Mit 14 bekam
ich meine erste E-Gitarre, eine Aria Solid-
body und ein Jahr spater dann eine lbanez
Artist mit durchgehendem Hals. Mit 15
kamen dann die ersten Tipps, sich doch mal
Mclaughlin  anzuhéren: ,Innermouting
Flamme’, ,Birds Of Fire’, diese Geschichten.
Da kanntest du offenbar schon die
richtigen Leute.

lch weils gar nicht mehr, wie ich darauf
gekommen bin. Auf jeden Fall auch Uber
Musikmagazine. MclLaughlin habe ich dann
tierisch viel gehort. Diese ,Friday Night In
San Francisco’-Platte mit Paco de Lucia hat
mich ziemlich stark beeinflusst. Ich hab auch
versucht das nachzuspielen und zumindest
von der Technik her hat das schon funktio-
niert. Das spielerische, das virtuose Ding hat
mich damals sehr inspiriert.

Unterricht hast du aber nie genom-
men, um das zu perfektionieren, was
itber die Ohren zu dir gekommen ist?
Ich habe Unterricht im Ubertragenen Sinne
bei meinen Platten, meinen Biichern und
meinen Kollegen gehabt. Ich habe wirklich
nie welchen genommen, obwohl ich ja
heute selbst unterrichte (lacht). Man kann
nicht sagen, was besser oder schlechter ist,
das ist fur jeden anders. Mit Unterricht bei

einemn kompetenten Typen, hatte ich wahr-
scheinlich bestimmte Dinge noch viel
schneller lernen konnen. Ich musste mir die
halt selber heraushoren und erarbeiten, was
dann wieder andere Vorteile hat.

Dann bist du sicher doch irgendwann
in die Band-5zene gerutscht?
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Mit 15/16 ging das los mit den ersten Duos,
wo wir dann so Flamenco-Fusion-Zeugs
gespielt haben. Damalswar ich meistens mit
Abstand der |uingste — und heute bin ich fast
immer der Alteste (grinst leicht sduerlich).
Das ist doch super, als junger Musiker
Leute zu haben, die einen ziehen, die
einen fordern.

Absolut, und das kann man spater natirlich
auch wieder weitergeben. In den Duos hab
ich jedenfalls technisch gesehen viel gelernt
und dann kamen so mit 17 auch schon erste
|azz-Bands, wo wir Standards gespielt
haben. Wieder eine ganz andere Herausfor-
derung wegen der komplizierten Formen
der unzahligen Sticke.

War das eine Frage der Gelegenheit,
weil du solche Musiker kennengelernt
hast, oder hattest du von Anfang an
einen Trend zum Jazz.

Mit Sicherheit waren das auch Gelegenhei-
ten. Man geht auf bestimmte Sessions, da
lernt man Leute kennen. Ich bin da schon
mit 15 hingegangen, hatte von den ganzen
Dingen noch udberhaupt keine Ahnung.
Diese Blaudugigkeit war aber eigentlich ganz
gut, denn ich hatte ja eben keinen Lehrer der
saqt: das darfst du nicht, das kannst du noch
nicht. Ich hab es einfach fiir mich selber her-
ausgefunden. |edenfalls wuchs der |azz-
Einfluss und ich habe dann z.B. Soli von
George-Benson-Platten rausgehort, mich
aber auch zunehmend an Saxophonisten
und Pianisten orientiert. Uber viele Erfahrun-
gen mit Kollegen und Bands kam ich dahin,
metrische Modulationen zu machen, Musik
metrisch zu verandern, auch Uber den Ein-
fluss von Dave Holland oder Steve Coleman
in den BOern. So kam ich dann spater dazu
Stucke zu schreiben fur meine
erste  Soloplatte, wo Jochen
Riickert und Jan von Klewitz mit-
spielen.

Nach deinen grofften Ein-
fliissen gefragt, welche
Musiker wiirdest du nen-
nen?

Das ist von Zeit zu Zeit verschie-
den. Frither John McLaughlin =
ganz klar, an ihm kamst du gar
nicht vorbei. Dann die Musik von
Miles Davis, Keith Jarrett, Wayne
Shorter, Weather Report, |oe
Zawinul hat mich stark beein-
druckt, dann Scofield, Metheny
und Frisell natirlich. Fir eine
bestimmte Zeit auch Holdsworth
mit diesem extremen Brett was er hatte, die-
sen stehenden Sound und der starken linken
Hand mit den flieRend gebundenen Noten.
Was war mit deutschen Musikern?
Gute Frage. Es gab Gitarristen wie Volker
Kriegel oder Toto Blanke, aber die haben
mich nie so interessiert. Alexander Sputh
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fallt mir da nur ein, der lebt heute nicht mehr
in Deutschland, aber das war der einzige
Typ, der damals so richtig amtlich |azz spie-
len konnte.

Ernahrt dich das Live-Spielen?

Bis jetzt auf jeden Fall. Das ist schon der
wesentliche Beitrag zu meinem Lebens-
unterhalt; es kommt aber ganz auf die Gigs
an, die ja schon sehr unterschiedlich bezahlt
werden. Ich hoffe, dass jetzt mit der neuen
Scheibe wieder ein bisschen mehr Wind auf-
kommt.

Das ist auch eine Frage der Kontinu-
itat,

Ich habe ja viel auf anderen Praduktionen
mitgewirkt, bei Bands die auch spielen. Am
besten ware es aber eigentlich, sein eigenes
Zeug zu schreiben, die eigene Band zu ver-
walten — was ja nicht gerade leicht ist — und
so jedes zweijte Jahr eine Platte rauszubrin-
gen. Das habe ich ja leider lange Jahre nicht
gemacht. Man bleibt dann im Cesprach,
aber der Nachteil konnte sein, dass die Qua-
litat nachlasst, weil man so viele gute Stiicke
ja gar nicht schreiben kann.

Ist das jetzt also eine Sammlung von
Stiicken aus mehreren Jahren?

Ja, das konnte man so sagen. Material, das
dringend mal wieder rausmusste.

Wie schreibst du, wie gehst du ran?
Bei der ersten Soloplatte habe ich teilweise
mit Sequenzern gearbeitet, bestimmte Stim-
men ausgearbeitet, Melodien aufgeschrie-
ben, neu rhythmisiert und in gewisse metri-
sche Zusammenhange gesetzt und jetzt die
neue ,Dreams Drums Drones’ jst wieder ein
bisschen urspringlicher. Es sind mehr oder
weniger Songs, die rein gitarrenspielerisch
entstanden sind und die ich dann spater zu
Band-Sticken arrangiert habe.

Setzt du dich gezielt hin zum Schrei-
ben oder kommt das eher unverhofft
zu dir.

Ganz verschieden. Manchmal sitzt man ein-
fach da und hat einen wunderschénen Klang
im Ohr, dann spielt man einfach irgendwas
und auf einmal stimmen komplette 12 oder
16 Takte. Die kann ich dann mit meinem
Looper sofort aufnehmen. Ich arbeite iber-
haupt viel mit Looper, auch live, beim Duo
Topolino zum Beispiel. Den nutze ich aber
eben auch als Kempositions-Tool, wenn ich
einfach ldeen aufnehmen will.

Du hast eine stark entwickelte rhyth-
mische Spielhaltung. Arbeitest du
gezielt an den perkussiven Aspekten
der Gitarre?

Ich versuche mich der musikalischen Situa-
tion immer so gut es geht anzupassen. In
einem Duo mit Geige oder Sangerin zum
Beispiel musst du einen sehr starken Back-
ground geben. Das darf nicht klingen wie
Band ohne Rhythmusgruppe, das muss fur
sich stimmen und da ist der Rhythmus natiir-

lich fundamental. Im Duo arbeite ich auch
sehr viel mit dem Looper. Wahrend ich
spiele, nehme ich teilweise schon Tracks auf
und soliere dann dariber. Ich hab jetzt kein
Solopregramm zur Verfligung, aber auch
daran arbeite ich, damit ich mal in der Lage
bin, wirklich ganz allein eine Stunde auf der
Buihne zu stehen ohne die Leute zu langwei-
len. Das wurde ich nattrlich mit dem Looper
machen. Du musst einen Background hin-
legen, (ber den du selber klarkommst.
Dadurch lernst du schon automatisch rhyth-
misch exakt und prazise zu spielen, mehr auf
das rhythmisch-akkordische Ding aufzupas-
sen, als wenn du nur einfach so in der Band
spielst.

Wo liegen deine Interessensbereiche
in Sachen Harmonik?

Ich hab natiirlich viel Klassik gehort, steh auf
Bach, kontrapunktische Musik mit Melodien
die gegeneinander laufen und so etwas.
Messiaen fand ich auch Immer sehr gut. Im
Jazz haben mich die Pianisten mit ihren har-
monischen Fahigkeiten sehr beeinflusst. Ich
hab immer versucht, mich an Pianisten zu
orientieren, was zwar eher frustierend ist,
weil die ja vom [nstrument her ganz andere
Mdoglichkeiten haben. Gute Pianisten haben
aber eine defensive Art zu begleiten, die
machen den Solisten nicht zu mit Sound, las-
sen Licken usw. und an diesen guten Bei-
spielen hab ich mich orientiert und versucht
das nachzuahmen.

Deine Spieltechnik ist ja auch speziell.
Ich hab keine klassische Technik, kann zwar
mit den Fingern spielen, aber mit eigener
Technik, weil ich E-Gitarre und akustische
Gitarre spiele. Ich halte das Plektrum
und den Rest mache ich mit den Fingern.
Single-Notes spiele ich mit dem Plektrum,




Arpeggien mit den Fingern. Das ist so eine
Mischform.

Kommen wir zu deiner aktuellen Pro-
duktion. Welchen Anteil daran haben
deine jungen Mitspieler?

Die haben auf jeden Fall viel beigetragen
mit eigenen musikalischen Ideen, obwohl
das natlirlich absolut meine Nummern blej-
ben. Die Stiicke sind harmonisch teilweise
sehr festgelegt und da mussten wir im Vor-
feld schon viele Sachen klaren, wie die
Akkorde als Skalen aufzufassen sind etc. Das
harmonische Material von diesen Stlicken
kann man nicht wie im normalen |azz-Kon-
text harmonisch erweitern mit Substituten
und Reharmonisation. Die Sticke sind auf
der Gitarre konzipiert und Keyboard oder
Klavier missen sich vom Voicing her ganz eng
an diesen harmonischen Rahmen halten,
Das ist im positiven Sinne das Jazz-Untypi-
sche, das sind hier fast schon Popsongs.
Dadurch bekommt die Musik doch
eine Linie, einen gewissen Stil.

Ja genau und darauf habe ich viel Wert
gelegt. Bei meinen Stiicken wird mit den
Formen gearbeitet und die Soli sind prag-
nanter Anteil der Komposition. Das Solo
steht eigentlich nicht im Vordergrund, son-
dern ordnet sich der jeweiligen Komposition
unter.

Habt ihr quasi-live zusammen aufge-
nommen?

Ja klar, bis auf die Overdubs. Erst alles
zusammen gleichzeitig aufgenommen und
ab und zu eine zweite, dritte Gitarre dazu.
Auch schon mal ein Gitarrensolo nachge-
setzt. Die Platte ist schon auch produziert,
da sind Stimmen, Tracks (bereinander-
geschichtet,

Wie lange wart ihr im Studio?
Anderthalb Tage fur die Aufnahmen ein-
schlieflich Overdubs.

Eineinhalb Tage?

Die Band ist gut eingespielt, die hat ja
geprobt und auch Gigs vorher gehabt. Das
sind schon sehr fitte Leute. Die traumhaften
Zeiten von frither, wo man sich eine Woche
Studio geleistet hat, das geht ja heute nicht
mehr. lch musste es ja selbst bezahlen.
Hab ich richtig gehort, dass du dich
zum Teil am Sound von alten Miles-
Platten orientiertst?

la genau. Die Musik ist zwar eine andere,
aber ich zitiere den alten ,Bitches Brew’-
Sound mit sehr viel Hall, damals noch auf-
genammen in einem riesigen Studio, was
man ja jetzt gar nicht mehr macht. Ich
finde, dass die alten Alben aus dieser Zeit
unheimlich schén klingen, relativ weich,
aber auch mil einer Prasenz, die die Sache
sehr plastisch macht. Ich hab die entspre-
chenden Sound-Files zur Inspiration ins Stu-
dio mitgenommen und da haben wir mit
Hall, mit den Raumen experimentiert.
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Welches Equipment verwendest du?
Die Gitarre auf der ich am meisten spiele ist
eine Marke die keiner kennt: Wotan heilit
die; eine 26 |ahre alte Semiakustik im ES-
335-Stil, nur besser. Die Gitarre ist einfach
herausragend verarbeitet mit massiven Hol-
zern, Damals habe ich daflr zweitausend D-
Mark hingelegt. Ich hab auch noch eine Fen-
der Telecaster, dann noch so eine kleine
Hohner-Headless-Gitarre, die nehm ich mit,
wenn ich fliegen muss. Vor zwei Jahren hab
ich mir einen Gefallen getan und mir eine
Taylor-Acoustic mit Cutaway gekauft. Ich bin
mit der Gitarre eigentlich ganz qut ausgelas-
tet, aber ich habe auch grofRes Interesse an
der Computerelektronik, um den Klang und
die Moglichkeiten zu erweitern.

Wie sehen die Pline fiir die ndhere
Zukunft aus?

Neben der Sideman-Arbeit, von der ich ja
lebe, will ich 2011 auf jeden Fall mehr mit
der Band spielen und ich schreibe auch
schon wieder Songs fiir die nachste CD. Es
wird von mir wieder mehr Solo-Sachen
geben.

Letzte Worte? Empfehlungen fiir die
Jugend?

(pathetisch) Find your own path! Dazu kann
man nattrlich einiges sagen ... Mindestens
so wichtig wie man spielt, ist aber auch, wie
man in der Lage ist, sich selbst zu promoten.
Das ist heute leider so. Von wenigen Ausnah-
men abgesehen, muss man sich eben selbst
managen — oder halt Taxi fahren, um zu
Uberleben. m
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